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23.07

Robert de Visée 
(1652-1730)

Suite en la mineur / Suite in a-klein
Prélude
Allemande “Le Tombeau du Vieux Gallot”
Gigue
La Vénitienne de Mr Fourcroy (d’après Antoine Forqueray)
Rondeau “La Montfermeil”
Chaconne
Les Sylvains (d’après François Couperin)

Johann Sebastian Bach 
(1685-1750)

Suite en sol mineur, BWV 995 / 

Suite in g-klein, BWV 995
Prélude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte I & II
Gigue

24.07
Julien Martineau
mandoline 

—
Bach, Brahms Albéniz, Ca-
lace, Tiersen 
Preludio, danse, suite… 
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Gabriel Rignol 
luth / luit 



Gabriel Rignol
Né le 16 septembre 2001, Gabriel Rignol commence la gui-
tare à l’âge de 8 ans au CRR de Perpignan dans la classe de 
Michel Rubio. C’est avec cet instrument qu’il remporte à 12 
ans le premier prix du concours de Lempdes, et à 14 ans le 
troisième prix du concours Arpoador avant d’obtenir à 15 ans 
son DEM mention très bien. Il décide alors de se consacrer 
au luth avec Béatrice Pornon et est admis dès ses 16 ans au 
Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de 
Lyon dans la classe de Rolf Lislevand où il obtient son master 
en 2023.
Lors de son parcours, il bénéficie des conseils avisés de 
grands pédagogues et interprètes du style baroque : Evange-
lina Mascardi, Benjamin Perrot, Angélique Mauillon, Parsival 
Castro, Miguel Henry, Nicolas Achten.
Il joue régulièrement avec l’ensemble Correspondances 
(Sébastien Daucé), Les Arts Florissants (William Christie, 
Paul Agnew) , A Nocte Temporis (Reinoud Van Mechelen), 
la Guilde des Mercenaires (Adrien Mabire), les Cris de Paris 
(Geoffroy Jourdain), les Lunaisiens (Arnaud Marzorati), Cap-
pella Mediterranea (Leonardo García Alarcón), les Surprises 
(Louis Noël Bestion de Camboulas)… Dans divers lieux et 
festivals (Agapé, Bozar, Festival de Maguelonne, Festival d’Art 
Lyrique Aix en Provence…) et a participé à des enregistre-
ments pour différents labels en tant que continuiste (Alpha 
Classics, Ricercar, Harmonia Mundi, Aparté …), et en tant 
que soliste (Deutsche Grammophon, L’encelade, Ricercar).
En août 2021, il remporte le 1er prix du Xème Concours Inter-
national de Musique Ancienne Maurizio Pratola, lui permettant 
d’être invité pour des récitals dans de nombreux festivals, en 
France (Festival Radio Franceà et à l’international (Modene, 
Venise, etc.) ainsi que de se produire en tant que soliste avec 
l’orchestre National de Lyon, l’orchestre National des Pays de 
la Loire, l’orchestre National Bordeau Aquitaine, le Brussels 
Philharmonic, etc.
En 2021 il fonde l’ensemble La Nébuleuse qui s’efforce 
à mettre en valeur le répertoire français et italien du XVIIe 
siècle. Après plusieurs créations et captations de programme, 
le premier album de l’ensemble, consacré à des motets – 
pour certains, inédits – de Marc Antoine Charpentier, est sorti 
en février 2025.
Gabriel Rignol était lauréat boursier de la Fondation d’entre-
prise Société Générale C’est vous l’avenir, pour les années 
2021-23.

Le luth, instrument à cordes pincées d’origine orientale in-
troduit en Europe au Moyen Âge, connaît son apogée aux 
XVIe et XVIIe siècles, devenant l’instrument favori des cours 
européennes. Instrument polyphonique, doté de six à dix 
chœurs de cordes, il permet à un seul musicien de jouer à la 
fois la mélodie, l’harmonie et la basse, à l’image d’un clavier. 
Cette capacité en fait un instrument central de la musique de 
la Renaissance, tant pour l’accompagnement vocal que pour 
les œuvres instrumentales autonomes. En France, il incarne 
l’élégance aristocratique sous les règnes d’Henri IV à Louis 
XIV, porté par des compositeurs comme les Gaultier père et 
fils, Charles Mouton ou Robert de Visée. Toutefois, au XVIIIe 
siècle, son prestige décline face à l’essor du clavecin et de la 
guitare, jugés plus modernes et plus puissants. En Allemagne 
en revanche, le luth conserve une certaine vitalité, notamment 
grâce à des compositeurs comme Silvius Leopold Weiss, ami 
de Bach, qui perpétuent une tradition virtuose et savante. Le 
luth reste alors associé à un monde sonore intime, subtil et 
introspectif, à contre-courant du goût croissant pour le carac-
tère théâtral et virtuose.

Robert de Visée (1652–1730) est l’une des figures majeures 
de la musique pour luth en France. Il est attaché à la cour de 
Louis XIV à partir des années 1680, en qualité de guitariste, 
luthiste et théorbiste du roi. En 1719, il est nommé maître de 
guitare de Louis XV. Son œuvre comprend principalement 
des pièces pour luth, théorbe et guitare, publiées notamment 
dans trois recueils importants : Livre de guittarre dédié au 
Roy (1682), Livre de pièces pour la guittarre dédié au Roy 
(1686) et Pièces de Théorbe et de Luth. Mises en Partition, 
Dessus et Basse (1716). Organisées en suites de danses 
(allemande, courante, sarabande, gigue…), ces pièces sont 
souvent précédées de préludes non mesurés, typiques du 
style luthé français. De Visée prolonge l’héritage des luthistes 
du XVIIe siècle tout en développant une sensibilité propre à 
l’époque de Louis XIV, faite de raffinement, d’intimité sonore 
et d’une certaine gravité poétique. À travers ses œuvres, il 
incarne l’un des derniers grands représentants du luth dans la 
musique française avant son déclin au XVIIIe siècle.

Johann Sebastian Bach (1685–1750) a composé plusieurs 
œuvres « pour luth », mais leur destination exacte reste su-
jette à débat. Il est peu probable que Bach ait joué lui-même 
du luth, et ces pièces n’utilisent pas la tablature propre à 
l’instrument, mais plutôt une écriture sur portée qui s’ap-
parente davantage à celle de la musique pour clavier. Deux 
hypothèses dominent aujourd’hui quant à leur destination. La 
première suppose que ces œuvres étaient destinées à un ou 
plusieurs luthistes professionnels de son entourage, comme 
Silvius Leopold Weiss (1687–1750), considéré comme le 
plus grand luthiste allemand de son temps. La seconde hypo-
thèse tend vers un usage pour le lautenwerk, un instrument à 
clavier conçu pour imiter le timbre du luth grâce à des cordes 
pincées. Bach connaissait cet instrument, présent dans les 
collections de plusieurs de ses mécènes, et il est probable 
qu’il en ait lui-même possédé un. Cette option expliquerait 
pourquoi ses œuvres pour luth présentent une polyphonie 
dense et complexe, difficile à exécuter sur un luth.

La Suite en sol mineur, BWV 995 – transcription de la Cin-
quième suite pour violoncelle seul BWV 1011 – illustre par-
ticulièrement cette ambiguïté. Organisée en suite de danses 
(prélude, allemande, courante, sarabande, deux gavottes, 
gigue), elle exploite pleinement les capacités polyphoniques 
d’un instrument à cordes pincées, qu’il s’agisse du luth ou du 
Lautenwerk. L’écriture y est à la fois rigoureuse et expressive, 
mariant la structure formelle héritée de la danse à une pro-
fonde intériorité musicale.

Bernard Mouton
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Gabriel Rignol
Gabriel Rignol, geboren op 16 september 2001, begon op 
8-jarige leeftijd gitaar te spelen aan het CRR van Perpignan in 
de klas van Michel Rubio. Op 12-jarige leeftijd won hij de eer-
ste prijs op het concours van Lempdes, op 14-jarige leeftijd 
de derde prijs op het concours van Arpoador en op 15-jarige 
leeftijd behaalde hij cum laude zijn DEM. Vervolgens besloot 
hij zich toe te leggen op de luit bij Béatrice Pornon en werd hij 
op 16-jarige leeftijd toegelaten tot het Conservatoire National 
Supérieur de Musique et de Danse de Lyon, in de klas van 
Rolf Lislevand, waar hij in 2023 zijn masterdiploma behaalde.
Tijdens zijn hele studie heeft hij geprofiteerd van de wijze raad 
van grote barokdocenten en -uitvoerders: Evangelina Mas-
cardi, Benjamin Perrot, Angélique Mauillon, Parsival Castro, 
Miguel Henry en Nicolas Achten.
Hij speelt regelmatig met het ensemble Correspondances 
(Sébastien Daucé), Les Arts Florissants (William Christie, 
Paul Agnew), A Nocte Temporis (Reinoud Van Mechelen), La 
Guilde des Mercenaires (Adrien Mabire), Les Cris de Paris 
(Geoffroy Jourdain), Les Lunaisiens (Arnaud Marzorati), Cap-
pella Mediterranea (Leonardo García Alarcón), Les Surprises 
(Louis Noël Bestion de Camboulas)… Hij trad op in verschil-
lende zalen en festivals (Agapé, Bozar, Festival de Maguelon-
ne, Festival d’Art Lyrique Aix en Provence…) en werkte mee 
aan opnames voor verschillende labels, als continuospeler 
(Alpha Classics, Ricercar, Harmonia Mundi, Aparté…) en als 
solist (Deutsche Grammophon, L’encelade, Ricercar).
In augustus 2021 won hij de eerste prijs op de tiende Mauri-
zio Pratola International Early Music Competition, waarna hij 
werd uitgenodigd om recitals te geven op een aantal festivals 
in Frankrijk (Radio France Festival) en daarbuiten (Modena, 
Venetië…), en om als solist op te treden met het Orchestre 
National de Lyon, het Orchestre National des Pays de la Loire, 
het Orchestre National des Pays de la Loire Bordeau Aquitai-
ne, het Brussels Philharmonic enzovoort.
In 2021 richtte hij het ensemble La Nébuleuse op, dat het 
Franse en Italiaanse repertoire van de 17de eeuw onder de 
aandacht wil brengen. Na verschillende premières en pro-
gramma-opnames verscheen in februari 2025 een eerste al-
bum van het ensemble, met motetten van Marc Antoine Char-
pentier, waarvan sommige nooit eerder werden opgenomen.
Gabriel Rignol genoot in de jaren 2021-23 een beurs van de 
Société Générale C’est vous l’avenir Foundation.

De luit is een getokkeld snaarinstrument van oosterse oor-
sprong dat in de middeleeuwen in Europa werd geïntrodu-
ceerd en haar hoogdagen beleefde in de 16de en 17de eeuw, 
toen zij het favoriete instrument aan de Europese hoven was. 
Dit polyfone instrument met zes tot tien snarenkoren stelt 
één enkele muzikant in staat om tegelijkertijd melodie, har-
monie en bas te spelen, zoals bij een klavier. Dit bezorgde de 
luit een centrale rol in de renaissancemuziek, zowel voor de 
begeleiding van zangstemmen als voor op zichzelf staande 
instrumentale werken. In Frankrijk belichaamde het instrument 
tijdens de regeerperiodes van Hendrik IV tot Lodewijk XIV de 
aristocratische elegantie, met componisten als vader en zoon 
Gaultier, Charles Mouton en Robert de Visée als vaandeldra-
gers. In de 18de eeuw nam haar prestige echter af door de 
opkomst van het klavecimbel en de gitaar, die als moderner 
en krachtiger werden beschouwd. In Duitsland daarentegen 
behield de luit een zekere vitaliteit, met name door compo-
nisten als Silvius Leopold Weiss, een vriend van Bach, die 
een virtuoze en kunstige traditie in stand hielden. De luit bleef 
daardoor geassocieerd met een intieme, subtiele en intros-
pectieve klankwereld, die haaks stond op de groeiende hang 
naar theatraliteit en virtuositeit.

Voor de Franse luitmuziek was Robert de Visée (1652-1730) 
een van de belangrijkste figuren. Vanaf de jaren 1680 was 
hij als gitarist, luitist en theorbist verbonden aan het hof van 
Lodewijk XIV; in 1719 werd hij benoemd tot “maître de gui-
tare” van Lodewijk XV. Zijn oeuvre bestaat voornamelijk uit 
composities voor luit, theorbe en gitaar en werd gepubliceerd 
in drie belangrijke bundels: Livre de guittarre (sic) dédié au 
Roy (1682), Livre de pièces pour la guittarre dédié au Roy 
(1686) en Pièces de Théorbe et de Luth. Mises en Partition, 
Dessus et Basse (1716). Die in danssuites (allemande, cou-
rante, sarabande, gigue…) geordende composities werden 
vaak voorafgegaan door preludes zonder mensuur, wat ty-
pisch is voor de Franse luitstijl. De Visée zette de erfenis van 
de 17de-eeuwse luitisten verder maar ontwikkelde daarnaast 
een gevoeligheid die specifiek was voor het tijdperk van Louis 
XIV, een periode van verfijning, sonore intimiteit en een zekere 
poëtische ernst. Met zijn composities is hij een van de laatste 
grote vertegenwoordigers van de Franse luitmuziek, alvorens 
die in de 18de eeuw naar de achtergrond werd verdrongen.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) componeerde meer-
dere werken ‘voor luit’, maar hun precieze doel blijft een on-
derwerp van discussie. Het is onwaarschijnlijk dat Bach zelf 
luit speelde en deze composities maken ook geen gebruik 
van de tabulatuur die typisch is voor dit instrument, maar 
eerder van een notatie op notenbalken die nauwer aansluit 
bij die voor klaviermuziek. Wat hun doel betreft, overheersen 
vandaag twee hypotheses. De eerste is dat die composities 
bedoeld waren voor een of meer professionele luitisten in 
zijn omgeving, zoals Silvius Leopold Weiss (1687-1750), die 
beschouwd wordt als de grootste Duitse luitist van zijn tijd. De 
tweede hypothese is dat ze bedoeld waren voor het Lauten-
werk, een klavierinstrument dat was ontworpen om het timbre 
van de luit te imiteren door middel van getokkelde snaren. 
Bach kende dit instrument, dat zich in de collecties van ver-
schillende van zijn opdrachtgevers bevond, en wellicht bezat 
hij er zelf ook een. Dit zou verklaren waarom zijn composities 
voor luit gekenmerkt worden door een compacte en complexe 
polyfonie die moeilijk uit te voeren is op een luit.

De Suite in g-klein, BWV 995, een transcriptie van de Vijfde 
suite voor onbegeleide cello, BWV 1011, illustreert die am-
biguïteit bijzonder goed. Ze is geordend als een danssuite 
(prelude, allemande, courante, sarabande, twee gavottes, 
gigue) en maakt volop gebruik van de polyfone mogelijkhe-
den van een getokkeld snaarinstrument – de luit dan wel het 
Lautenwerk. De schriftuur is zowel rigoureus als expressief en 
combineert de van de dans overgeërfde vormstructuur met 
een diepe muzikale innerlijkheid.

Bernard Mouton
Vertaling: Koen Van Caekenberghe
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Spend your
summer
at Bozar*

*We’re open
all summer!
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*sur présentation de ce programme, un café vous sera offert le jour du concert.

Situé entre les quartiers des Marolles et du Sablon, le Café des Minimes 
offre un espace où il fait bon se détendre. Les produits locaux et de saison 
sont mis à l’honneur et les boissons ont été sélectionnées avec une attention 
particulière. Nos vins sont tous naturels tandis que nos bières sont issues de 
micro-brasseries.
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Votre specialiste en  
musique classique

Uw specialist in 
klassieke muziek

Fournisseur Breveté de la Cour de Belgique
Gebrevetteerde Hofleverancier van Belgïe
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Place de la Liberté 1
Bruxelles 

02 648 85 33
basilsliberte.com
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DURANT TOUTE LA DURÉE DU FESTIVAL. 
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