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Georg Philipp Telemann
(1681-1767)

Fantasia 3 per il violino senza basso, TXV 40:16
Adagio
Presto - Grave
Vivace

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

Suite n°4 pour violoncelle seul, BWV 1010 /  
Suite nr. 4 voor cello solo, BWV 1010
Prélude
Allemande
Courante
Sarabande
Bourrées I & 11
Gigue

06.08
RICERCAR CONSORT 
—
EXTASIS

Francisco Correa de Arauxo, 
Antonio de Cabezón, Juan 
Cabanilles
Tientos, diferencias, glosas…
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Marc Sabbah 
alto / altviool 

 



Marc Sabbah
Né à New York et basé à Bruxelles, Marc Sabbah s’impose 
aujourd’hui comme l’un des altistes les plus captivants de sa 
génération. Soliste, chambriste et pédagogue, il mène une 
carrière internationale portée par une sonorité profondément 
personnelle et chaleureuse, une virtuosité remarquable et une 
présence scénique marquante.
Ancien alto solo du Belgian National Orchestra (2012–2024), 
il est également professeur au Conservatoire Royal de Mons 
depuis 2017 ainsi que co-directeur du festival de musique de 
chambre Cameristica. Son parcours l’a conduit sur de nom-
breuses scènes internationales, du Japon à l’Amérique latine et 
de l’Europe à la Chine.
Le chef d’orchestre Zubin Mehta l’a décrit comme « un musi-
cien magnifique ». En 2011, Marc Sabbah s’est produit avec 
Ivry Gitlis au Verbier Festival. Plus tard, Gitlis assista à son 
interprétation du concerto pour alto de Leo Smit et le surnom-
ma « le Paganini de l’alto ».
Parmi ses distinctions figurent le 1er prix du Rising Stars Grand 
Prix 2016 avec une prestation en soliste à la Philharmonie de 
Berlin, le Grand Prix du Manhattan International Music Compe-
tition avec un récital au Carnegie Hall, ainsi que le 1er prix du 
Concours national d’alto d’Amsterdam. Il a également remporté 
des prix majeurs au Moscow Arts Competition à Boston, ainsi 
qu’au concours et académie Horowitz à Kiev en 2004.
Depuis 2016, Marc collabore avec la pianiste belge Eliane 
Reyes au sein du Duo Sabbah-Reyes, dédié à l’exploration 
du répertoire pour alto et piano. Le duo a publié son disque 
AppassionAlto sous le label Prospero Classical. L’album a 
été salué par plusieurs publications, notamment The Strad. 
Membre fondateur et altiste du Trio Nomada, Marc Sabbah se 
produit aux côtés du violoncelliste David Cohen et du violoniste 
Noé Inui. 
Avec de nombreux récitals, des apparitions à la radio et à la 
télévision, ainsi que l’interprétation de nombreux concertos 
avec des orchestres internationaux tels que le Belgian National 
Orchestra, l’Orchestre d’État d’Athènes, l’Orchestre d’État 
d’Antalya, le Philharmonisches Orchester Basel, le Casco Phil, 
de Filharmonie Amsterdam, l’Orquesta Filarmónica de Coahui-
la, la Filarmónica de Bogotá, entre autres, Marc trace s’affirme 
aujourd’hui comme une force musicale de sa génération.
Son dernier album (2026), un double disque consacré à l’inté-
grale des 6 Suites pour violoncelle de Johann Sebastian Bach, 
publié chez Prospero Classical, a déjà suscité l’intérêt de The 
Strad. Ces enregistrements très attendus ont déjà donné lieu à 
plusieurs concerts, notamment à Arsonic, à Niigata et au Me-
garon Mousikis. Comptant parmi les rares altistes à avoir enre-
gistré l’intégrale des Suites de Bach, Marc Sabbah entretient 
un lien profond avec cette musique.
Depuis 2020, il est ambassadeur des cordes Jargar Strings, 
qu’il utilise sur son alto fabriqué en 1951 par Leroy F. Geiger à 
Chicago.

Telemann composa plusieurs séries de fantaisies pour instru-
ment seul, dédiées au violon, à la flûte, à la viole de gambe 
ou au clavecin. Extraite d’un cahier de 12 fantaisies publié 
en 1735 à Hambourg, la 3e Fantasia cherche, comme Bach 
quelques années plus tôt, à recréer l’illusion de la polyphonie 
en suggérant plusieurs voix avec un seul instrument. Telemann 
lui-même décrivait le recueil comme contenant six fugues et six 
galanteries, alternant écriture savante et style élégant ou dan-
sant. Beaucoup moins jouées que les partitions similaires de 
J.S. Bach, les fantaisies de Telemann ne sont entrées au réper-
toire moderne que dans les années 1970, lorsque le célèbre 
violoniste belge Arthur Grumiaux les joua en concert puis les 
enregistra pour Philips.

C’est entre 1717 et 1723, lorsque, fixé à la cour de Coethen, 
il n’avait à écrire ni musique d’orgue ni musique d’église, que 
J.S. Bach concentra son énergie créatrice sur la musique de 
chambre, orchestrale et instrumentale. L’atmosphère calviniste 
de cette petite cour allemande, alliée à des conditions maté-
rielles confortables, semble avoir eu une influence très positive 
sur son inspiration : ce fut l’époque extrêmement féconde des 
concertos pour violon, des concertos brandebourgeois ou du 
premier livre du clavier bien tempéré. Ces années heureuses – 
en tout cas jusqu’à la mort de sa jeune épouse Maria Barbara 
in 1720 – Bach les consacre aussi à l’éducation musicale de 
ses premiers enfants et compose pour eux des pièces à carac-
tère didactique.

La composition de suites pour violoncelle marque aussi une 
étape importante dans la lutte entre les instruments de la famille 
des violes d’une part, d’origine aristocratique et aux courbes ar-
rondies, aux cordes surtendues et au son un peu aigre, et celle 
des violons d’autre part, d’origine populaire, à la morphologie 
moins délicate, mais qui finit par triompher en raison d’un son 
plus chaud et plus ample. En composant pour le violoncelle des 
pages de la plus haute inspiration, Bach démontrait les capa-
cités expressives et la noblesse de l’instrument et contribuait 
ainsi à lui rendre justice.

Les six suites tirent leur forme de la suite de danse, forme ma-
jeure de la musique occidentale, codifiée au XVIIe siècle. Ses 
aspects principaux sont le découpage en un nombre limité de 
pièces plus ou moins autonomes, l’alternance de mouvements 
lents et vifs, et la disposition des différentes danses qui la com-
posent dans un ordre quasi immuable. On pense généralement 
que les six suites ont été composées pour Christian Ferdinand 
Abel, excellent instrumentiste de la cour de Coethen, qui y pra-
tiquait la basse de viole et le violoncelle. Bach lui-même n’était 
pas violoncelliste, mais possédait cependant à l’évidence une 
parfaite connaissance des instruments à cordes.

Longtemps réservées à l’élite des instrumentistes concernés, 
ces suites n’ont été publiées qu’en 1825, à Vienne. Les manus-
crits originaux sont perdus, et les plus anciennes copies sont 
de la main de la seconde épouse de Bach, Anna Magdalena. 
La plupart des musiciens du XIXe siècle les considéraient avant 
tout comme des études techniques, géniales certes – tant sur 
le plan de la composition que par l’admirable connaissance des 
possibilités instrumentales dont Bach faisait preuve – mais in-
jouables en concert parce que trop austères, trop difficiles, pas 
assez plaisantes. Schumann, qui les tenait en grande estime, 
inconscient de dénaturer radicalement l’œuvre de Bach, com-
posa pour elles un accompagnement de piano destiné à les 
rendre conformes aux goûts de l’époque, et plus accessible au 
public de son temps.

Au début du siècle dernier, c’est Pablo Casals qui, les mettant 
régulièrement à ses programmes de concert, leur donna enfin 
une juste place dans le répertoire somme toute limité du violon-
celle seul.

Claude Jottrand
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Marc Sabbah
Marc Sabbah werd geboren in New York en woont in Brussel. 
Hij geldt als een van de meest boeiende altviolisten van zijn 
generatie. Als solist, kamermusicus en docent bouwt hij een 
internationale carrière op die wordt gekenmerkt door een zeer 
persoonlijke, warme klank, een opmerkelijke virtuositeit en een 
sterke podiumuitstraling.
Van 2012 tot 2024 was hij eerste altviolist bij het Belgian 
National Orchestra. Sinds 2017 doceert hij aan het Koninklijk 
Conservatorium van Bergen. Verder is hij codirecteur van het 
kamermuziekfestival Cameristica. Zijn carrière voerde hem naar 
grote internationale podia, van Japan tot China, en door heel 
Europa en Latijns-Amerika.
De grote dirigent Zubin Mehta omschreef hem als “een mag-
nifieke musicus”. In 2011 trad Marc Sabbah samen met Ivry 
Gitlis op tijdens het Verbier Festival in Zwitserland. Jaren later 
woonde Gitlis Marcs uitvoering bij van het altvioolconcert van 
Leo Smit in het Koninklijk Conservatorium van Bergen, waarna 
hij Marc “de Paganini van de altviool” noemde.
Tot zijn eerdere prijzen behoren de eerste prijs bij de Rising 
Stars Grand Prix-muziekwedstrijd in 2016, waarbij hij solo 
optrad in de Berlijnse Philharmonie, de eerste grote prijs bij de 
Manhattan International Music Competition met een recital in 
Carnegie Hall en de eerste prijs bij de Nationale altvioolwed-
strijd in Amsterdam. Marc behaalde topprijzen bij de Moscow 
Arts Competition in Boston, de Horowitz International Competi-
tion and Academy in Kiev, Oekraïne (2004).
Sinds 2016 werkt Marc samen met de Belgische pianiste 
Eliane Reyes in het Duo Sabbah-Reyes, dat zich toelegt op 
het verkennen van het repertoire voor altviool en piano. Het 
duo bracht het album AppassionAlto uit bij het label Prospero 
Classical. Het album is lovend ontvangen door de pers, onder 
meer door het tijdschrift The STRAD. Als oprichter en altvio-
list van het strijktrio NOMADA speelt Marc samen met cellist 
David Cohen en violist Noé Inui. Met talrijke recitals, radio- en 
televisieoptredens, en het uitvoeren van talrijke concerten met 
internationale orkesten zoals het Belgisch Nationaal Orkest, 
het Staatsorkest van Athene, het Staatsorkest van Antalya, het 
Philharmonische Orchester Basel, Casco Phil, de Filharmonie 
Amsterdam, het Orquesta Filarmónica de Coahuila, de Filarmó-
nica de Bogotá en andere, laat Marc Sabbah zien dat hij een 
van dé muzikale talenten van zijn generatie is. 
Zijn nieuwste album (2026) bij het Zwitserse label Prospero 
Classical, een dubbel-cd met de complete 6 cellosuites van 
Bach, heeft al de aandacht getrokken van The STRAD. Deze 
langverwachte opnames leidden inmiddels al tot verschillende 
concerten, onder meer in Arsonic (Bergen), in Niigata en in het 
Megaron Mousikis. Als een van de weinige altviolisten die ooit 
de volledige zes suites van Bach hebben opgenomen, heeft 
Marc Sabbah een diepgaand begrip van en een sterke band 
met Bachs muziek.
Sinds 2020 is Marc merkambassadeur voor Jargar Strings, het 
snarenmerk dat hij gebruikt op zijn altviool. Het instrument zelf 
is in 1951 gebouwd door Leroy F. Geiger, Chicago, VS.

Telemann componeerde verschillende reeksen fantasieën voor 
solo-instrument, voor viool, fluit, viola da gamba of klavecimbel. 
De 3e Fantasia, afkomstig uit een in 1735 in Hamburg ge-
publiceerde bundel van twaalf fantasieën, tracht net als Bach 
enkele jaren eerder de illusie van polyfonie te wekken door op 
één instrument meerdere stemmen te suggereren. Telemann 
beschreef de bundel zelf als een verzameling van zes fuga’s en 
zes galanterieën, waarin geleerde schriftuur en een elegante of 
dansante stijl elkaar afwisselen. Telemanns fantasieën worden 
veel minder vaak uitgevoerd dan vergelijkbare werken van J.S. 
Bach en vonden pas in de jaren 1970 ingang in het moderne 
repertoire, toen de beroemde Belgische violist Arthur Grumiaux 
ze tijdens concerten uitvoerde en vervolgens opnam voor het 
label Philips.

Tussen 1717 en 1723, toen hij aan het hof van Köthen ver-
bonden was en geen orgel- of kerkmuziek hoefde te schrijven, 
richtte J.S. Bach zijn creatieve energie op kamermuziek, orkest-
muziek en instrumentale muziek. De calvinistische sfeer van 
dit kleine Duitse hof, in combinatie met comfortabele materiële 
omstandigheden, lijkt zijn inspiratie zeer gunstig te hebben 
beïnvloed: het was de uiterst vruchtbare periode van de viool-
concerten, de Brandenburgse concerten en het eerste deel van 
Das Wohltemperierte Klavier. Deze gelukkige jaren – gelukkig 
in elk geval tot aan de dood van zijn jonge echtgenote Maria 
Barbara in 1720 – wijdde Bach ook aan de muzikale opvoeding 
van zijn oudste kinderen; voor hen schreef hij stukken met een 
didactische inslag.

De compositie van de cellosuites markeert ook een belang-
rijke stap in de strijd tussen enerzijds de instrumenten uit de 
gambafamilie – van aristocratische oorsprong, met afgeronde 
vormen, strakgespannen snaren en een wat schrille klank – en 
anderzijds de instrumenten uit de vioolfamilie, die van volkse 
oorsprong waren en minder verfijnd van vorm, maar uiteindelijk 
de overhand kregen dankzij hun warmere, vollere klank. Met zijn 
bijzonder geïnspireerde bladzijden voor cello toonde Bach de 
expressieve mogelijkheden en de noblesse van het instrument. 
Daarmee zorgde hij er mee voor dat het zijn rechtmatige plaats 
kreeg toebedeeld.

De zes suites ontlenen hun vorm aan de danssuite, een belang-
rijke vorm in de westerse muziek die in de 17de eeuw werd 
gecodificeerd. Haar belangrijkste kenmerken zijn de indeling in 
een beperkt aantal min of meer zelfstandige stukken, de afwis-
seling van langzame en levendige delen en de nagenoeg vaste 
volgorde van de verschillende dansen waaruit de suite bestaat. 
Algemeen wordt aangenomen dat de zes suites zijn gecom-
poneerd voor Christian Ferdinand Abel, een uitstekend instru-
mentalist aan het hof van Köthen, die daar basgamba en cello 
bespeelde. Bach was zelf geen cellist, maar beschikte duidelijk 
over een grondige kennis van de strijkinstrumenten.

Lange tijd voorbehouden aan de intieme kring van de betrokken 
instrumentalisten werden deze suites pas in 1825 in Wenen 
gepubliceerd. De oorspronkelijke manuscripten zijn verloren 
gegaan; de oudste kopieën zijn van de hand van Bachs tweede 
echtgenote, Anna Magdalena. De meeste 19de-eeuwse musici 
beschouwden ze in de eerste plaats als technische etudes: 
geniaal, zeker – zowel compositorisch als door de bewonde-
renswaardige kennis van de instrumentale mogelijkheden waar-
van Bach blijk gaf – maar ongeschikt voor het concertpodium 
omdat ze te sober, te moeilijk en onvoldoende aansprekend 
waren. Schumann, die ze hoogachtte, componeerde er een 
pianobegeleiding bij om ze aan te passen aan de smaak van de 
tijd en toegankelijker te maken voor het publiek van zijn dagen, 
zonder te beseffen dat hij Bachs werk daarmee radicaal geweld 
aandeed.

Aan het begin van de vorige eeuw zette Pablo Casals ze regel-
matig op zijn concertprogramma’s en gaf hij hun zo eindelijk de 
plaats die hun toekwam in het toch al beperkte repertoire voor 
cello solo.

Claude Jottrand
Vertaling: Koen Van Caekenberghe
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LE PAIN QUOTIDIEN
Rue des Sablons 11 - 1000 Bruxelles

T. 02 513 51 54    sablon@lepainquotidien.be
Ouvert 7/7: semaine 7h à 19h et weekend 8h à 19h

   www.lepainquotidien.be

Boulangerie & Restaurant
Petit-déjeuner - Brunch - Lunch - Pâtisserie 

*sur présentation de ce programme, un café vous sera offert le jour du concert.

Situé entre les quartiers des Marolles et du Sablon, le Café des Minimes 
offre un espace où il fait bon se détendre. Les produits locaux et de saison 
sont mis à l’honneur et les boissons ont été sélectionnées avec une attention 
particulière. Nos vins sont tous naturels tandis que nos bières sont issues de 
micro-brasseries.

Restaurant et bar culturel
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*60 Rue des Minimes  -02 789 83 92 - www.cafedesminimes.com
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Discover your programme

Echoes of Brussels at Bozar
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Place de la Liberté 1
Bruxelles 

02 648 85 33
basilsliberte.com

+

UNE BOISSON OFFERTE 
DANS NOTRE RESTAURANT TYPIQUE ITALIEN, 
DURANT TOUTE LA DURÉE DU FESTIVAL. 


